CUBERA

El estilo decorativo
“Villaviciosa”

lima humedeo, relieve escarpa-
Cdo, suelo fértil, han dado a As-

turias una riqueza forestal de
ta que sus habitantes han sabido
aprovecharse durante milenios. El
hacha y la azuela transformaron ro-
bles y castafios en vigas, pontones,
tablas con fas que edificar casas, te-
chumbres, suelos. Las mejores pie-
zas proveyeron a los astilleros don-
de se labraron las reales armadas;
ramas y arholes indtiles fueron con-
vertidas en carbon vegetal, alma de
las ferrerias mayores y de los pe-
quefios martinetes; la corteza sirvié
en las tenerias para curtir |as pieles.
Industrias diversas que al caho con-
virtieron montes famosas por sus
arbales milenarios en rasos
paramos.

Apenas quedan bosques, Pero
iqua fue de las maderas |labradas
por el hombre? Nada conocemaos
de épocas antiguas, poco del me-
dievo, algo mas de los siglos con-
temporaneos, casi todo retablos.
Agua y fuege acabaron con las ca-
sas, las techumbres, la carpinteria.
Se ha dicho, ain hace poco, gue la
humedad de nuestro clima no favo-
rece la conservacion de la madera;
en efecto, en iglesias, torres, monu-
mentos venerables, apenas queda
nada antiguo. Y aunque contradi-
cen esta idea vetustos restos como
las armaduras de Santullano, nada
hay en Asturias equiparable a la ri-
gqueza y abundancia de Ja carpinte-

e

ria de lo blanco de Castilla o
Andalucia.

Nada mas que modestas cons-
trucciones, de caracter popular: los
horreos, graneros de uso maltiple,
de madera, levantados sobre cuatro
altos pies troncocanicos, magnifica-
mente adaptados a la dificil tarea
de guardar la cosecha lejos de ia
humedad vy los roedores. Construc-
ciones populares cuyo estudio ha
dado bastantes sarpresas en los ¢l-
timos afios: por un lado, el excelen-
te disefio de este artefacto ha per-
mitido que se conserven ejemplares
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levantados en los gitimos 500 afios,
un periodo asombrosamente largo
para tratarse de madera al aire
libre.

En segundo lugar, aunque la es-
tructura de los hérreos apenas ha
cambiado, los artesanos introdu-
jeron modificaciones para adaptar-
{o a nuevos usos: primero se am-
pfiaron las dimensiones, y aparecié
la panera, variante rectangular del
hérreo cuadrado; luego, cuando se
difundioé el maiz, se afiadieron co-
rreclores para colgarlo a secar.

En tercer lugar, sobre muchos
de los hdrreos y paneras se tallaron
0 pintaron decoraciones que por su
variedad, riqueza y complejidad
han permitido diferenciar tres asti-
los decorativos, que denominamos
Viilaviciosa, Carrefio y Allande, to-
mando el nombre de los concejos
donde existen mejores ejemplares,

El mas importante de Jos tres es
el primero, el estilo Villaviciosa, que
ofrece un dable interés: de un lado
las propias decoraciones, que san
sin duda el conjunto més numero-
so, mejor conocido y més antiguo
de todo el arte popular asturiang, y
tal vez peninsular; decoraciones
que incorporan elementos locales y
fordneos de variada filiacion, que
iustran lo complejo del mundo pe-
pular. De otra parte, permite iden-
tificar los primeros hérreos conser-
vados, fechados en el paso del siglo
XV al XVI, que tal vez nos aclaren
el origen del actual modelo de
hérreo.

A este estilo pertenece un buen
numero de horreos repartidos por
una amplia Zona, que se correspon-
de aproximadamente con el tercio
central de Asturias, entre el rio Se-
lla al Este y la divisoria marcada por
los rios Piguefia, Narcea y Nalon al
Oeste. Son tales hérreos de dimen-
siones y estructura similar, bastante
grandes y armoniosos: entre 5 y 8
metros de lado, pegoyos altos y de
madera, paredes de tablas que mi-
den entre 100 y 125 cm., vy linios ro-
bustos, de 35 a 37 cm. de ancho. En
ocasiones las pegoyeras o muelas
también son de madera.

La decoracidn se desarrolla so-
bre los linios, las tablas y las puer-
tas, utilizando dos técnicas, la talla
y la pintura. Ambas se distribuyen
de manera desigual por el extenso
territorio del estilo, de manera gue
se pueden identificar dos zonas de
predominio de una u otra, La talla
es preponderante, si no exelusiva,
en los concejos costeros, donde hay
una concentracion de excelentes
ejemplares taliados: Villaviciosa,
Celunga, y también en Pilofa y
Aller, La pintura a su vez es muy
abundante en la cuenca del rio Tru-
bia (concejos de Quirds, Proaza y
Oviede) y Cubia (concejo de Grao).
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La talla suele ocupar uno o dos
linios y las piezas de esquina de dos
0 mas costados, a veces la puerta: |a
pintura cubre los cuatro linios, las
tablas, la puerta y los sobrelinjos.
Talla y pintura se complementan en
muchos hérreos, pero casi siempre
el sol y el tiempo han acabado con
los pigmentos, haciendo muy dificil
su identificacion, El caracter de [a
decoracion es similar en las dos
modalidades, y se basa en la repeti-
cién de disefios geométricos: raras
veces aparecen figuras humanas o
animatles, que son maés frecuentes
en la pintura y desarrollan escenas
de lucha.

Los horreos tallados

La talla emplea motivos geoms-
tricos, repetidos o alternados, en
series apretadas o en confusa mez-
cla: rosetas hexapétalas, disefios ra-
diales curvos o rectos, discos v arcos
de triangulillos, lineas en zig-zag,
metopas de lineas paralelas, etc.,
etc. La talla a bisel consigue un
efecto de fuertes contrastes de iyz
y sombra, gracias a los planos obli-
cuos separados por aristas vivas,

Formalmente se distinguen tres
tipos de harreos tallados. El prime-
ro agrupa a los linios que cuentan
con una banda horizontal en relie-
ve, que Hamamos cenefa, que reco-
rre toda la viga horizontalmente.
Sobre el hueco de la puerta de en-
trada al hdrreo hay un arco de me-
dio punto sobre el que |a ceneta
adopta forma semicircular, y a ve-
ces se hace mas compleja mediante
arcos concéntricos escalonados: es
decir, copiando la disposicién de las
portadas romanicas abacinadas, tan
frecuentes en la zona de Villavicio-
sa. Casi siempre la cenefa estd inte-
rrumpida en dos punios por cruces
de brazos trapezoidales, en ocasio-
nes con pequefios rombos gue imi-
tan cabujones, o gemas incrustadas.
La superficie del linio, de la cenefa
y del arco esta cubierta con tallas
pequenas y repetitivas, tan apreta-
das gue apenas dejan espacio libre
entre ellas. Este grupo de horreos
con cenefa es casi privative de la
zona costera del estilo,

El segundo tipo comprende los
hérreos cuyos linios carecen de la
cenefa en relisve y del arco aboci-
nado, que se reduce a un arco muy
rebajado. Los motivos tallados en
estos linios son grandes, v a veces
estan muy separados. A menudo se
limitan a bandas horizontales de
espinas de pez o triangulillos.
Abunda este tipo en la cuenca del
rio Allar,

Por dltimo, un grupe numeroso
de horreos solo tiene tallados |os
extremos de las vigas, o "cabeces”,
con formas similares a las de los Ji
nios tallados, pero con mayor varie-
dad; suelen ser geométricas, sin
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“50 horreos del estilo “Villaviciosa”, de los 140 catalogados,

se encuentran en el concejo maliayo”
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que falten ejemplos de rostros hu-
manos, e incluso copias de caneci-
llos remanicos. Abundan tales ho-
rreos en Ja zena costera del estilo.

Los horreos pintados

Decorados con similar efecto
que las tallas, aunque con mayor
homogeneidad en los disefios, a
base de la repeticion de series de
maotivas, Suelen decorarse todos los
finios, y las tablas, que estdn reco-
rridas por una cenefa horizontal a
media altura; sobre ella, rosetas,
discos y figuras humanas y anima-
tes. La pintura alterna los colores
rojo, azul y blanco.

Las formas geométricas suelen
ocupar los finios, en seis series repe-
tidas, de las que existen muchas va-
riantes, y son: casetones cuadrados
alternando con hexdgonos y relle-
nos con cuadrifolias; bandas de se-
micirculos enfrentadas y tangentes;
aspas de gran tamafio, formadas
por bandas de triangulos; semicir-
cuios secantes; series de lineas en
zig-zag; y por Gitimo, abanicos
semicirculares.

En cada linio suele haber un par
de disefios, de modo que suelen
darse los seis motivos en cada ho-
rrec. A veces sobre el arco de la
puerta, pequefio y rebajado, hay
un alfiz, o un campo con bandas
verticales de varios colores,
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Las figuras animales suelen apa-
recer en las tablas, aunque a veces
serpientes o aves figuran scbre el
arco. De gran interés son escenas
de lucha cuerpo a cuerpo entre per-
sonajes armados, de los cuales sue-
len detallarse la vestimenta y arma-
mento; también hay personajes ar-
mados con espadas y picas que se
enfrentan a serpientes aladas y pe-
ludas, es decir, los cuélebres de las
leyendas asturianas. Todavia no co-
nocemos con detalle [as escenas de
esie tipa, que abundan en la cuen-
ca del Trubia, sobre todo, pero de
la gue hay excelentes muestras en
Villavicioss, por ejemplo en el hé-
rreg de Vallinaoscura,

No es [ugar éste para hablar
acerca de los arigenes de| estilo y
los paralelos de sus decoraciones,
Salo es preciso resaltar dos rasgos
de interés acerca de la talla: de una
parte, gue son fruto de la suma de
elementos diversos: unos tradicio-
nales e intemporales, como las for-
mas geométricas y la técnica; otros
han sido copiades del romanico lo-
cal, como los arcos abocinados; por
dltime muchas formas estan pre-
sentes en el arte en madera de
otras partes de la cornisa cantabri-
ca, vy espléndidamente documen-
tados en los caserios vascos contem-
poraneos de nuestras horreas,

La pintura plantea cuestiones
del mayar interés que aun no pode-
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mos responder; nada conocemaos si-
milar en la Peninsula Ibérica, al me-
rtos en el campo de lo popular, ni
podemos precisar las conexiones
con muestras de estilos artisticos;
por ultimo, queda por resolver el
significado de las escenas pintadas,
sugerentes pero aun mal conocidas.

Hemos de decir algo sobre la
crenologia del estile: contamos con
varias Tachas talladas en hérreos de
Villaviciosa, que parecen remitir al
afio 1502; un letrero pintado del
concejo de Quirds nos da una fecha
similar; la reciente lectura del letre-
ro del hdrreo de Lloses nos acerca a
dos décadas mas tarde. En todo
caso, son testimonios directos de [a
época en que florecid este estilo, el
primer cuarto del sigle XVI; pode-
maos precisar algo mas gracias a gue
conocemos [a evolucion posterior
de las decoraciones de los horreos:
desde 1620 varias paneras fecha-
das, limitan su adorno a un par de
arcos muy pequenos, rodeados de
dos volutas moduradas muy senci-
ttas; ello nos indica que el fin del es-
tilo debe ser anterior en algunas
décadas a la fecha citada, al menos
en la zona costera del estilo, En
cambio, en el interior, sobre todo
en la cuenca de los rios Teverga y
Coalla las decoraciones pintadas
dan la impresién de perdurar hasta
entrado el siglo XVil, a juzgar por
un grupa de horreos de estructura
mas sencilla y pintura repetitiva y
empobrecida,

Casi 50 de los 140 horreos;
aproximadamenta, del estilo Villa-
viciosa que hemos catalogado se
encuentran en ei concejo de Villavi-
ciosa: algunos tan destacados como
los de Vallinaoscura, Piedrafita, Ba-
yones, Mieres de Cazanes, Migoya
o El Bustiu. Esta rigueza patrimo-
nial tiene que ver, sin duda, con el
origen del estile, al menos en lo re-
ferido a la talla; constituye, por
tanto, un valor paralelo y similar al
que tiene para el patrimonice mo-
numental asturiano el romanico ru-
ral de Villaviciosa, referide en nues-
tro caso al patrimonio etnogréfico.

La ruina del horreo de Lloses,
que se produjo en agosto de 1997,
o el estado de abandono de varios
otros, deben aleriar a los interesa-
dos por el patrimonio acerca de la
fragilidad de estos vestigios venera-
bles del pasado. El hérreo, un rasgo
del paisaje rural asturiano, que has-
ta hace poco era elemento impres-
cindible de la explotacion agricola
de toda la region, pertenece mas al
pasado que a la actualidad, y debe
tener, por ello, una proteccion se-
lectiva que asegure la pervivencia
de las ejemplares mas destacados e
interesantes.
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